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1 INTRODUCTION       
 

Arturia  souhaiterait vous remercier pour l'achat de notre dernière recréation de synthétiseur, le 

Matrix -12 V. Nous sommes convaincus que cela sera un ajout important à votre studio de 

production musicale. Si vous avez acheté certains de nos produits dans le pass é, vous savez que 

nous sommes fiers de nos recréations fidèles du son et de l'ergonomie d'instruments originaux, 

jusqu'au moindre détail. Le Matrix -12 V ne déroge pas à la règle.  

Si c'est le premier produit Arturia que vous possédez, attendez -vous à être s urpris! Le synthétiseur 

sur lequel nous avons basé cette recréation fut le point culminant de la technologie de synthèse 

analogique à son époque, à des années lumières d'avance sur ses concurrents.  

Nous avons pensé que vous apprécierez un bref retour en arrière pour voir ce qui a été 

nécessaire pour que cet instrument existe.   

1.1 Oberheim: un aperçu  

 

1.1.1 Prélude  
Le 21ème siècle  a vu apparaître une renaissance dans le domaine des synthétiseurs 

analogiques, de nombreuses entreprises proposant des modèles de toutes  les couleurs, formes 

et tailles. Des synthétiseurs modulaires imposants, croulant sous les câbles de patchs jusqu'à 

l'abordable et innovante série MiniBrute d'Arturia, les fans de synthèse analogique n'ont pas été 

aussi gâtés depuis des décennies . 

Au débu t des années 1970, cependant, il n'y avait vraiment que deux principaux f abricants de 

synth®tiseurs disposant dõune certaine notoriété : Bob Moog  et sa société éponyme  et ARP. Ces 

deux entreprises surfaient sur une vague d'innovations technologiques et mus icales pendant 

quasiment une décennie , avec une rivalité semblable à celle des Beatles et des Rolling Stones: 

Certains aiment l'un, d'autre le deuxième et les collectionneurs sérieux possédaient les deux. Et il 

semblait que plus ces entreprises se partagea ient les parts de marché, plus le marché grossissait.  

Ensuite, vers 1975, débarqua, comme dans un western, une vague de synthétiseurs vêtus  de 

blanc, portant le nom d'Oberheim. En plus de leur apparence unique, ils proposaient des 

fonctionnalités différent es, et une sonorité qui allait du mielleux au très agressif. Les groupes de 

musique du monde entier commencèrent à se montrer sur scène et en studio avec ces 

instruments et de nombreuses chansons mémorables et solos légendaires ont été conçus grâce 

à eux  

Mais nous allons trop vite, déjà. Enormément de recherche et de travail acharné ont du être 

réalisés avant que les musiciens puissent poser leurs doigts sur un synthétiseur polyphonique 

comme le Matrix -12 d'Oberheim. Voici une petite rétrospective.   

1.1.2 Le seigneur des modulations en anneau  
Le milieu des années 1960 était une époque où toutes les frontières musicales ont été mises au 

défi. Des applications inhabituelles des circuits électroniques étaient au coeur de cela, les 

artistes cherchant "ce son ", celui qui les distinguerait  de la masse.  

C'est alors que Tom Oberheim se fit un nom en proposant sa version d'un outil électronique 

nommé modulateur en anneau.  Ces circuits relativement simples étaient utilisés dans les 
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récepteurs radio depuis quelques temps, mais appliqués  à un signal dans le spectre audio, les 

résultats semblaient souvent provenir d'un autre monde.  

Entre autres, si vous avez regardé suffisamment  de l'émission populaire de la BBC, Doctor Who , 

vous connaissez probablement ses ennemis jur és, les Daleks. Leur voix si particulière est issue pour 

une grande part de modulation en anneau ("Exterminate! Exterminate!". De nombreux des sons 

ressemblant à des cloches que vous avez entendus durant toutes ces années proviennent de 

modulateurs en anne au. Ces outils sont donc encore utilisés aujourd'hui!  

Initialement, Tom réalisa quelques uns de ces modulateurs pour des amis musiciens, l'un deux 

faisant partie d'un groupe de musique psychédélique du nom de The United States of America.  

Le mot passa, une  chose mena à une autre, et sans s'en rendre compte, Tom fut contacté par la 

Chicago Musical Instruments Company (CMI).  

CMI souhaitait que Tom développe un modulateur en anneau, ce qu'il fit (le Maestro RM -1A). 

Bien pour eux, et encore meilleur pour nous :  Cette petite boite mena directement à la création 

d'Oberheim Electronics.  

 

The Maestro RM -1A, circa 1 969 

Le RM-1A fut suivi par le Maestro PS -1, un phase shifter  qui devint aussi très populaire. Pour les 

cinq années qui suivirent, un flot soutenu de produits intéressants et utiles furent créés pour CMI 

par Tom Oberheim.  

1.1.3 Innovations technologiques  
Notre principale attention dans ces sections sera les synthétiseurs auxquels Mr. Oberheim a 

donné la vie. Cependant, d'autres de ses contributions au monde de la musique méritent d'être 

mentionnés: La polyphon ieParfois il est bon de se faire rappeler : A l'époque, il n'était pas 

possible de jouer un accord sur un clavier de synthétiseur. Vous ne pouviez jouer qu'une note à 

la fois.  

Cependant, après être devenu le revendeur officiel des synthétiseurs ARP à Los Angeles, T om 

s'engagea à changer ça. Ses découvertes récentes avec l'ARP 2500 ainsi que des modifications 

à l'ARP 2600 ont permis la performance duophonique de ces synthétiseurs (deux notes 

pouvaient être jouées à la fois).  

Suite à ça, une "course aux voix" commença , avec deux, puis quatre, puis cinq ou six, et 

finalement huit voix de polyphonie devenant le standard disponible dans les synthétiseurs 
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anaogiques commercialisés. Mais les racines de cette réalité moderne proviennent des débuts 

d'Oberheim Electronics.  

1.1.3.2 Séquence urs 

Autour de 1975, Oberheim introduit le DS -2a, un séquenceur monophonique avec une mémoire 

de 144 notes. (Cela paraissait beaucoup à l'époque!). La beauté de ce périphérique est qu'il 

permettait aux utilisateurs de rentrer des notes depuis un clavie r, en temps réel ou pas à pas, 

plutôt que d'avoir à les rentrer via un potentiomètre. La mémoire était partagée par trois 

séquences qui pouvaient être jouées individuellement, ou chaînées et jouées l'une après l'autre.  

Malheureusement il n'était pas possib le de préserver les séquences pour une utilisation future; 

toute la mémoire était perdue lorsque l'instrument était éteint.  

 

 

L' Oberheim DS -2a, circa 1975  

Une autre limitation du DS -2a était qu'il devait "prendre en otage" le synthétiseur auquel il était 

attaché, le rendant inutilisable durant la lecture des séquences. Cette limitation mena 

Oberheim à développer son Synthesizer Expansion Module, le révéré Ob erheim SEM. 

Encore une fois, le DS -2a posa les bases des séquenceurs avec plus de mémoires, des capacités 

polyphoniques, tel que l'Oberheim DSX et des produits d'autres fabricants.  

1.1.3.3 Presets 

Une histoire célèbre, bien que douteuse, à propos d'un multi -clavié riste réputé met les débuts de 

la synthèse analogique en perspective: Il est dit que dès qu'il était très satisfait d'un son qu'il 

obtenait sur un de ses synthétiseurs signés Bob Moog , il laissait les contrôles de ce synthétiseurs 

exactement là où ils étai ent et partait s'en acheter un autre.  

Que cela soit vrai ou non, il est certain qu'à l'époque, les gens devaient écrire les valeurs de 

chaque contrôle de l'instrument si ils souhaitaient recréer un son plus tard (et s'ils ne souhaitaient 

pas acheter un nou veau synthétiseur). Encore une fois, Oberheim mena le développement du 

Programmer (1976), un module qui pouvait stocker et recharger l'une des 16 mémoires, chacune  

contenant les paramètres pour jusqu'à 16 SEM en même temps. Les SEMs n'avaient pas besoin 
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d' avoir des réglages identiques non plus, donc chaque preset pouvait contenir des sons très 

différents d'une voix de SEM à l'autre.  

 Les contrôles sur le Programmer permettaient aussi à l'utilisateur de programmer les huit voix de 

SEM en même temps, afin de les faire sonner comme un seul instrument s'il le désirait. La 

sauvegarde sur cassette était aussi possible, permettant la création d'une librairie de patchs 

potentiellement infinie.  

 

L'Oberheim Programmer , circa 1976  

1.1.3.4 Boîtes à rythme  

Oberheim  introduit la DMX (1981) et la DX (1983), qui furent à la base d'un grand nombre de hits 

des années 80 et d'après. Ce n'étaient pas les premières boîtes à rythme à base d'échantillons, 

mais ils ajoutèrent bientôt une nouvelle surprise : L'Oberheim Prommer (1986), qui transformaient 

la DMX et la DX en sampleurs, dans toute leur splendeur 8 -bit. Tout ce que l'utilisateur avait à 

faire était d'ouvrir la boîte à rythme, et échanger une carte (une EPROM), en faisant attention à 

éviter l'électricité statique et d e ne pas tordre ou casser un composant!  

                       

Les boîtes à rythme Oberheim DMX et DX  

La Linn LM-1 est peut -être arrivée première, mais les fonctionnalités, le Prommer et les prix firent 

rapidement des boîtes à rythme Oberheim des élément s essentiels dans l'industrie musicale  

1.1.3.5 MIDI 
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Oui. Le MIDI. Tom Oberheim a aidé à mener le développement du protocole Musical Instrument 

Digital Interface, aussi connu sous le nom de MIDI, et ce de trois manières différentes.  

Tout d'abord, il donna vie au concept en implémentant un bus de connexion numérique sur ses 

propres produits (Le Parallel Buss). Ceci permit aux instruments tels que l'OB -8, la DMX et DSX de 

faire partie d' un système de séquençage synchronisé et musicaleme nt utile. Le home studio était 

né!  

Ensuite, lorsque deux autres fabricants remarquèrent le système d'Oberheim, des discussions 

s'établirent à propos d'un protocole universel qui pourrait être adopté par tous les fabricants.  

Enfin, et c'est peut -être le plu s important, ces trois entreprises proposèrent cette nouvelle idée 

aux autres fabricants majeurs et les persuadèrent que c'était un concept commercialement 

viable. L'histoire du monde de la musique était changée à jamais par les efforts de Tom 

Oberheim et ses collègues.   

 

1.2 La famille des synthétiseurs Oberheim : Une généalogie  

 

Peu de lignes de produits sont aussi variées que celle -ci, même en considérant que les 

synthétiseurs. Du petit module monophonique jusqu'au monumental Matrix -12, en l'espace de 

dix an s cette entreprise a réalisé nombres d'innovations.  

Tout a commencé avec cette petite boîte innovante appelée le SEM.  

1.2.1 Le SEM: Le petit synthé qui en faisait beaucoup  
Alors qu'il vendait des synthétiseurs ARP, Oberheim débuta la création d'un outil permetta nt de 

résoudre un problème créé par son séquenceur DS -2a : Le musicien devait perdre le contrôle de 

son synthétiseurs pendant que le séquenceur jouait. Peu de personnes pouvaient se permettre 

d'avoir un second synthétiseur modulaire, sans compter l'ajout d e complexité lorsqu'il fallait 

transporter deux systèmes.  

Ainsi, Tom réalisa qu'un petit module autonome pouvait être une solution peu coûteuse. Elle 

devait être complète avec des oscillateurs, filtre et des connections d'entrée et de sortie. Cette 

unité p ouvait être connectée au séquenceur pendant que l'utilisateur jouait sur le synthétiseur 

principal. Ainsi, l'Oberheim Synthesizer Expansion Module, plus connu sur le nom de SEM fut créé.  

Il fut aidé de Scott Wedge et Dave Rossum, deux ingénieurs eux aussi pionniers de la musique en 

tant que fondateurs d'E -mu Systems. Ensemble, ils dévoilèrent le SEM à l'Audio Engineering 

Society Convention de Los Angeles en mai 1974.  

Le SEM était aussi un très bon outil pour agrémenter le son des synthétiseurs monophoniques de 

Bob Moog  ou d'un ARP Odissey  en utilisant leurs connecteurs Control Voltage (CV) et Gate pour 

déclencher le son du SEM.  
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Ci-dessous est une image du SEM V d'Arturia, notre version numérique du SEM :  

  

The center panel of  Arturiaõs SEM V modeling software  

Les câbles de patch ont été remplacés par des connections internes, ce qui donne à l'unité une 

apparence simple et propre. En regardant de plus près, vous remarquerez qu'il y a beaucoup de 

puissance derrière ce joli visage . 

Entre autre, les gens commencèrent à remarquer le SEM à cause de son filtre innovant. Il 

proposant des filtre passe bas, passe haut et passe bande comme ses grands frères, mais 

apportait quelque chose de nouveau : Un filtre à mode continument variable qu i propose un 

passe bas d'un côté, un passe haut de l'autre, et un filtre coupe bande au centre. Ceci fut 

connu sous le nom de "filtre multi -mode" et distingua réellement le son Oberheim de la 

concurrence.  

Le SEM devint une sorte de "synthé Cendrillon" : Tr op beau pour rester dans l'ombre pendant 

longtemps. Ainsi, le petit module d'expansion se retrouva au centre de l'attention alors 

qu'Oberheim Electronics combina un nombre croissant de SEMs avec un clavier dans un format 

unique et portable.  

1.2.2 Les synthétiseu rs polyphoniques : Une croissance rapide  
Les synthétiseurs se succédèrent en succession rapide, chacun étant l'héritage du précédent : Le 

Two-Voice TVS-1 (1975), le Four -Voice FVS-1 (1975 également), le Eight -Voice (1977) représentés 

ci -dessous. Notez l'aj out du Programmer à la gauche des deux modèles les plus grands :   

       

         Le TVS-1       Le FVS-1 
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Le dernier des Grands Synthés Blancs : L' Oberheim 8 -voice  

Non représentés ici sont les instruments de plus en plus populaires : OB -1 (1978), OB-X (1979), OB-

Xa (1980), OB-8 (1983), et Xpander (1984). Chacun étant légendaire et méritant une section à 

soi! 

Finalement, Oberheim introduit son fer de lance, le Matrix -12 en 1985. En tant qu'inspiration pour  

le Matrix -12 V d'Arturia, nous allons étudier ce t instrument phénoménal de plus près en  section 

1.2.3. 

 

1.2.3 L'accomplissement : Le Matrix -12 
Bien qu'il soit basé sur la même architecture que son prédécesseur, le Matrix -12 représentait 

beaucoup plus que deux Xpanders soudés ensemble. En plus du clavier à 5 octaves et des deux 

leviers de modulation, de nombreuses fonctionnalités importantes furent ajoutées, tandis que 

quelques fonctionnalités hardware furent omises. A un prix de vente au lancement de 5000$, il 

ne fait pas de doute que des raccourcis ont du être pris pour maintenir ce synthétiseur 

magnifique à la portée de nombreux musiciens.  

Ainsi, le Matrix -12 perdit les CV/gate indépendants ainsi que les sorties séparées par voix (cette 

dernière fonction étant  proposée en option). Par contre, il gagna des fonctionnalités MIDI plus 

puissantes, un paramètre de désaccordage par voix dans les réglages Multi Voices. Vous serez 

ravis d'apprendre que nous avons inclus ceci dans le Matrix -12 V. 

 

L'Oberheim Matrix 12  
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Pour maintenir une compatibilité avec l'Xpander, chacune des voix à double oscillateur du 

Matrix -12 proposait le même filtre contrôlé en tension (VCF) à 15 modes, cinq enveloppes et 

cinq oscillateurs basse fréquence (LFO) ainsi qu'un processeur de Lag (pour  le portamento par 

exemple), trois générateurs de tracking et quatre générateurs de rampe (par exemple pour des 

délais de modulation), ce qui fournissait énormément d'options de programmation. En plus de 

ça, la Matrice de Modulation permettait presque tout  type de contrôle sur le son final, des 

changements subtils jusqu'à des routages radicaux qui pouvaient complètement défigurer le 

son si c'était souhaité : Les modulations pouvaient moduler les sources d'autres modulations, etc.  

Comme à notre habitude chez  Arturia, notre Matrix -12 V vous propose toutes les fonctionnalités 

d'origine ainsi que beaucoup, beaucoup d'autres.  

1.2.4 Où trouver ce son é 
La liste d'albums réalisés à l'aide des divers synthétiseurs Oberheim pourrait remplir une 

encyc lopédie. Ils ont très certainement remplis les ondes radio durant des années : 

Styx ð The Grand Illusion  

Rush ð Moving Pi ctures  

The Police ð Synchronicity  

Prince ð 1999 

Queen ð The Game  

Jean Michel Jarre ð Magnetic Fields  

Bruce Hornsby & The  Range ð The Way It Is 

Madonna ð Madonna  

Tangerine Dream ð Exit 

Van Halen ð 1984 

Voilà une faible portion des morceaux, styles et artistes inspirés par les produits Oberheim. Ils se 

sont clairement montrés être des outils très cr éatifs, pour ne pas dire plus.   

1.2.5 Toutes les bonnes choses ont une fin... Pendant un temps  
C'est une triste réalité qu'indépendamment de l'excellence des produits d'une entreprise, celles -

ci ont parfois du mal à survivre. Ceci fut vrai pour Oberheim  Electronics, qui changea de 

propriétaire un certain nombre de fois à partir de 1985. Tom resta à bord pendant quelques 

années puis s'en détacha pour fonder une autre entreprise appelée Marion Systems.  

En 2009, il annonça qu'il allait revisiter certains de  ses premiers synthétiseurs les plus célèbres, en 

commençant avec le SEM. Il continua en 2014 avec le Two Voice Pro.  

Découvrez ces produits et d'autres à tomoberheim.com   

1.3 L'ingrédient secret d'Arturia : Le TAE® 

 

TAE® (True Analog Emulation) est la technologie surprenante d'Arturia dédiée à la reproduction 

numérique de circuits analogiques utilisés dans les synthétiseurs de l'époque.  

Les algorithmes logiciels de TAE ® permettent d'émuler à la perfection le hardware analogique. 

C'est pourquoi le Matrix -12 V offre une qualité sonore sans concession, au même titre que tous 

les autres synthétiseurs virtuels d'Arturia.  

TAE® combine trois avancées majeures dans le domaine de la synthèse   
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1.3.1 Oscillateurs sans aliasing  
Les synthétiseurs numériques standard  produisent de l'aliasing à haute fréquence, surtout lorsque 

de la modulation de longueur d'impulsion (PWM) ou de la modulation de fréquence (FM) est 

utilisée.  

TAE® permet de générer des oscillateurs qui n'ont aucun aliasing dans tous les contextes (PWM, 

FM, ...) sans coût supplémentaire sur le CPU.  

 

  

Spectre en fréquence linéaire d'un synthétiseur logiciel célèbre d'aujourd'hui.  

 

Spectre en fréquence linéaire d'un oscillateur modélisé avec TAE ® 

 

1.3.2 Meilleure reproduction des formes d'onde analogiques  
Les formes d'onde produites par les oscillateurs des synthétiseurs analogiques sont affectées par la 

présence de condensateurs dans les circuits. La décharge d'un condensateur résulte en une 

légère déformation de la forme d'onde d'origine (nota mment pour les formes d'onde dent de 

scie, triangle et carrée). TAE ® reproduit cet effet numériquement.  

Ci-dessous est l'analyse d'une forme d'onde de l'un des cinq instruments d'origine qu'Arturia a 

émulé, suivie par une faite avec TAE ®. Celles -ci sont to utes les deux déformées de la même 

manière par un filtrage passe bas et passe haut.  

Aliasing 
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Représentation temporelle d'une forme d'onde 'dent de scie' d'un synthétiseur analogique  

 
Représentation temporelle d'une forme d'onde 'dent de scie' reproduite à l'aide  de TAE® 

De plus, les oscillateurs analogiques étaient instables. En fait, leurs formes d'onde varient 

légèrement d'une période à l'autre. Si nous ajoutons cela au fait que le point de départ de 

chaque période (lors d'un déclenchement) peut varier avec la température et d'autres 

conditions de l'environnement, nous comprenons pourquoi les synthétiseurs de l'époque ont un 

son si caractéristique.  

TAE® reproduit l'instabilité de ces oscillateur, ce qui procure un son plus "gros"  

1.3.3 Modélisation des circuits de Filtre 
Grâce aux avancées dans la puissance informatique, TAE ® peut désormais employer des 

techniques de modélisation de filtres en direct pour aboutir à une précision sans précédent dans 

l'émulation de filtres de synthétiseurs hardware. En modélisation l' effet de chaque composant 

hardware du circuit de filtre, toutes les nuances synonymes de son analogique sont recréées.  
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Le graphique suivant montre un exemple de modélisation de circuit en action. Les pics 

représentent la génération d'harmoniques à des mult iples de la fréquence de résonance 

lorsqu'un filtre entre en auto -oscillation. Ces harmoniques sont caractéristiques des filtres des 

synthétiseurs hardware et sont dues à la non -linéarité inhérente aux circuits analogiques. Des 

anomalies comme celle -ci ajo utent à la richesse et la chaleur du son produit par le filtre.  

Vous remarquerez qu'il y a deux lignes sur le graphique : C'est la superposition dans le domaine 

fréquentiel d'un instrument virtuel d'Arturia et du filtre hardware en train d'être émulé. Cell es-ci 

sont pratiquement indiscernables, sur le graphique comme à l'oreille. La recréation directe de ce 

circuit analogique permet aux mêmes caractéristiques du son d'être présentes, ce qui donne à 

l'utilisateur un son très proche de l'analogique.  

 

 

Comparaison des harmoniques générées par le circuit de filtre en auto -oscillation  

d'un synthétiseur hardware et d'une recréation TAE ® 

En conclusion : Lorsque vous mettez ensemble une bande d'amoureux de la musique qui 

possèdent aussi une compréhension en profondeur des caractéristiques des circuits 

électroniques, vous obtenez Arturia. Et Arturia vous propose aujourd'hui notre modèle logiciel le 

plus impressionnant à ce jour, le Matrix -12 V. 

Nous sommes très satisfaits de savoir que ce synthétiseur de légen de va vous aider à explorer 

des territoires musicaux inconnus à ce jour.  
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2 ACTIVATION  & PREMIER LANCEMENT     
 

Le Matrix -12 V fonctionne sur des ordinateurs équipés de Windows 7 ou 8, ou de Mac OS X 10.7 ou 

plus récent. Vous pouvez utiliser la  version stand -alone ou le Matrix -12 V comme un plugin Audio 

Unit, AAX, VST2 ou VST3. 

                                     

2.1 Enregistrement  & Activat ion  

Une vois le Matrix -12 V installé, l'é tape suivante est d'enregistrer.  

L'étape d'enregistrement vous demandera d'entrer votre numéro de série et code unlock que 

vous avez reçu avec le produit.  

Pour réaliser cela, rendez -vous sur cette page web et suivez les instructions : 

http://www.arturia.com/register  

Note : Si vous n'avez pas de compte Arturia, il faudra en créer un. Cette étape est rapide mais 

nécessite de pouvoir accéder à votre adresse e -mail durant l'enregistrement.  

Une fois votre compte Arturia créé, vous pourrez enregistrer votre produit.  

2.2 Réglages de départ  

 

En haut de l'application Matrix -12 V se trouve un menu déroulant. Il contient les réglages MIDI ainsi 

que diverses options de sélection liées au son, aux sorties audio entre autres.  

Ce menu se situe à des endroits un peu différents sur Windows et Macintosh, nous l es étudierons 

donc séparément.  

2.2.1 Réglages Audio et Midi : Windows  
Cliquez sur le menu Setup > Audio MIDI Settings :  

 

La fenêtre suivante qui va s'afficher est la même que celle qui apparaît à la première ouverture 

du logiciel :  
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Ici, les différents menus déroulant et options vous permettent de :  

¶ Sélectionner une interface  audio  

¶ Définir le port audio de sortie  

¶ Régler la taille de buffer  

¶ Définir la fréquence d'échantillonnage  

¶ Jouer une tonalité de test afin de vérifier votre config uration audio  

¶ Sélectionner les port(s) MIDI qui seront reconnus  

2.2.2 Réglages Audio et MIDI : Mac OS X  
Le procédé est similaire pour Mac OS X. Sélectionnez Preferences depuis le menu déroulant 

"Matrix -12 V" 

 

Une autre fenêtre va s'ouvrir avec des options pour connecter des interfaces audio et MIDI :  
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Fenêtre de réglages Audio et MIDI sous Mac OSX  

La fenêtre ci -dessus montre l'une des options de  configurations . Les réglages indiquent qu'un 

contrôleur Arturia KeyLab 49 est sélectionné en tant que source MIDI, t andis que le réglage "Built -

in Output" signifie que l'utilisateur entendra le son du Matrix -12 V à travers les enceintes de 

l'ordinateur plutôt qu'à travers une interface audio externe. Si une configuration différente est 

souhaitée, tout ce que vous avez à  faire est de sélectionner une autre interface audio dans le 

menu déroulant, puis cocher ou décocher les périphériques MIDI connectés jusqu'à obtenir ce 

que vous souhaitez.  

D'autres options vous permettent de :  

¶ Choisir la taille de buffer mémoire (une taille plus petite augmentera la charge CPU mais 

réduira la latence, et vice et versa)  

¶ Choisir une fréquence d'échantillonnage, entre 44,100 Hz et 192,000 Hz.  

Vous pourrez aussi jour une tonalité de test pour vérifier que votre interface audio répond 

corre ctement. Cliquez sur "Play Test Tone" et un son simple jouera. Il s'éteint au bout d'une 

seconde, cliquez sur le bouton pour l'entendre à nouveau.  
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3 INTERFACE UTILISATEUR       
Nous donnerons dans ce chapitre un aperçu des fonctionnalités disponibles dans le Matrix -12 V. 

Comme pour tous les autres produits Arturia, nous avons réalisé beaucoup d'efforts pour rendre 

cet instrument aussi amusant et simple que possible, tout en faisant en sorte que vous ne soyez 

jamais à cou rs de nouvelles choses à faire avec, alors que votre connaissance de l'instrument 

évolue. Après une lecture de ce chapitre vous devriez être prêt pour plonger dans l'édition du 

Matrix -12 V. 

3.1 Composants de la fenêtre principale  

 

Le Matrix -12 V possède de nombreuses fonctionnalités et modes d'opération. Il est utile de savoir 

ce que chaque mode partage avec les autres. Observons tout d'abord une vue d'ensemble.   

 

Section  Nom  

1 Barre d'outils  

2 Barre de page  

3 Fenêtre  de paramètres  

4 Nameplate  

5 Panel du bas  
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3.1.1 Barre d'outils  

Sur le haut de l'écran principal du Matrix -12 V se trouve un bandeau étroit intitulé tool bar. Cette 

zone est présente dans tous les modes du Matrix -12 V. 

 

Vous trouverez ici les fonctionnalités "utilitaires" de base : sauvegarde ou sélection de presets, 

import/export de fichiers, consommation CPU, etc. Référez-vous aux sections  3.2 et  3.3 pour une 

description de chaque fonctionnalité.  

3.1.2 Barre de page  
Sous la barre d'outils se trouve un autre bandeau intitulé Barre de page. Les pages Main, Voices 

et Program Chain sont accessibles via leurs boutons respectifs. Notez que deux de ces pages 

(Main et Voices) ont des fonctionnalités  différentes selon le mode du preset  courant.  

La barre de page aura un design un peu différent dans chaque mode, mais ce sont les éléments 

de base que vous verrez toujours.  

Une autre constante de cette région sont les potentiomètre de Volume Master et Fine Tune 

(accordage), qui sont  des contrôles globaux affectant toutes les Voices et modes.   

 

Un exemple de la barre de page en mode Single  

 

Un exemple de la barre de page en mode Multi.  

Le nom du preset  courant est toujours représenté au milieu de la barre de page. Si vous voyez un 

astérisque à coté du nom, cela signifie que le preset a été édité. Dans ce cas, veillez à 

sauvegarder vos changements avant de sélectionner un nouveau preset  (voir  section 3.2.2 ). 

Les paramètres du mode Single sont décrits en chapter 4 . Pour le mode Multi, rendez -vous au  

chapter 5 . Pour les Program Chains, voyez  chapter 6 . 

3.1.3 Fenêtre de paramètres  
La section centrale de chaque mode s'intitule la Fenêtre de paramètres. Son apparence dépend 

de la page et du mode sélectionné.  

3.1.3.1 La page Main  

Il est fort probable que vous allez passer un e majorité du temps à utiliser le Matrix -12 V dans cette 

page, à la fois en mode Single et Multi. Les autres pages sont très utiles et proposent de 

nombreuses fonctionnalités, mais la page Main est le centre de l'instrument :  
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La fenêtre de paramètres de la page Main  

Voyez  chapter 4  pour une description complète du mode Single et la façon d'utiliser au mieux la 

page Main.  Chapter 5  présente les détails concernant la façon dont la page Main interagit  avec 

le mode Multi.  

3.1.3.2 La page Voices  

Comme pour la page Main, la page Voices existe en mode Single et en mode Multi. Son 

utilisation dépend cependant du mode.  

En mode Single, les paramètres  affectent ce qui se passe dans une voice Single. En mode Multi, 

ses paramètres peuvent être appliqués à une combinaison des 12 voix en même temps, chacune 

avec ses propres réglages.  

 

Un exemple de la page Voice en mode Single  

 

Un exemple de la page Voic e en mode Multi  

Pour accéder à ces fonctionnalités, sélectionnez "Voices" dans la barre de Pages et référez vous 

aux sections section 4. 6 ou  section 5.2 , selon le mode du preset  sélectionné .  






































































































